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O destino das palavras:
a ambigiiidade lexical na interpretacio de texto

The destiny of the words: the lexical ambiguity in the text interpretation
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Resumo

Para a presente discussdo, parte-se da premissa de que a selecdo lexical efetuada pelo autor ao longo
da construcéo de um texto ¢ de suma importancia ndo s6 para ele proprio, mas também e especialmen-
te para o leitor, quando na tentativa de interpretar a obra. Estudos realizados sobre semantica lexical
ndo devem ser menosprezados quando se busca atribuir significag@o e sentido a um objeto lingiiistico.
A partir dessa perspectiva, discutir-se-a aqui, tomando por referéncia o poema Nu de Manuel Bandei-
ra, o fendmeno da ambigiiidade lexical observada no adjetivo nu e a forma como os diferentes signifi-
cados que ele assume no texto interferem na compreensdo do todo do poema. Além da ambigiiidade
classica, tradicionalmente tratada por homonimia e polissemia, coloca-se igualmente em destaque nes-
se debate a metafora como um elemento crucial no processo criativo do autor e, por conseqiiéncia, in-
terpretativo do leitor em relagdo ao poema em questdo. © Ciéncias & Cognicao 2005; Vol. 06: 02-11.

Palavras-chave: semantica lexical; ambigiiidade lexical; selecao lexical; metafora,
interpretagao de texto.

Abstract

For the present discussion, we start from the premise that the lexical selection performed by the au-
thor when constructing a text is of great importance for himself and especially to the reader, when
trying interpret the text. Studies about lexical semantic can't be slighting when searching attribute
significance and meaning for a linguistic object. Starting from this perspective, taking as reference
the poem Nu, by Manuel Bandeira, we will discuss the lexical ambiguity phenomenon observed in the
adjective nu and the way how the different meanings that it assumes in the text interfere in the whole
comprehension of the poem. Besides the classical ambiguity, traditionally worked as homonym and
polysemy, we bring here too, to argue, the metaphor as a crucial element in the creative process of the
author and, accordingly, reader’s interpretative when referring to the poem Nu. © Ciéncias & Cog-
ni¢do 2005; Vol. 06: 02-11.
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Introduciao

Na analise dos mais diferentes tipos de
textos, o olhar do leitor frequentemente se
volta para a composi¢cao do enunciado como
um todo e para as referéncias externas presen-
tes nele. A necessidade premente de se atribu-
ir significacao e sentido ao objeto lingiiistico
com o qual se depara pode levar o leitor a
pensar que os componentes situacionais solu-
cionam todas as possiveis dividas interpreta-
tivas. Sendo assim, um exame minucioso da
escolha lexical feita pelo autor acaba ficando
para um segundo plano. Com essa observa-
¢do, ndo se tenciona negar a importancia do
contexto em que foi produzido o enunciado
para a sua compreensdo, mas ressaltar o quan-
to a observacdo atenta das palavras na elabo-
racdo de um texto pode contribuir para uma
maior efic4cia na interpreta¢do textual subse-
quente.

Dessa forma, levando-se em conside-
racdo que a selegdo lexical dentro de qualquer
género discursivo ¢ um dos maiores contribu-
intes para a percepcao do estilo, sentimentos e
visdo de mundo do autor, valorizar-se-a, nesse
estudo, o aspecto semantico das palavras,
principalmente a ambigiiidade anunciada pelo
adjetivo nu, tal como manifestada no poema
Nu de Manuel Bandeira.

Adentrar nos limites semanticos das
palavras pode, muitas vezes, causar a impres-
sdo de se estar frente a liames movedicos.
Rodolfo Ilari e Jodo Wanderley Geraldi
(1985), ao iniciarem uma discussdo sobre o
tema, buscam demonstrar o quanto seria redu-
tor tomar como ponto de partida afirmagdes
genéricas como “a semantica ¢ a ciéncia que
estuda a significagdo”. John Lyons, nas obras
Linguagem e Lingiiistica — uma introdu¢do
(1987) e Semantica — I (1977), também apon-
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“Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?”

(Carlos Drummond de Andrade, 1999)

ta para 0 mesmo problema, uma vez que, se-
gundo ele, a palavra significado aceita varias
defini¢cdes. Tomando como exemplo as frases:
“Qual o significado da vida?” e “A vida sem
fé ndo tem significado”, ter-se-iam conota-
coes diferentes para a palavra significado que,
consequentemente, exigiriam conceituagdes
distintas.

Lyons, na primeira obra citada, obser-
va que, de acordo com o que foi durante mui-
to tempo difundido como uma teoria semanti-
ca, a palavra significado designaria “idéias ou
conceitos que se podem transferir da mente do
falante para a do ouvinte”. (Lyons, 1987:
103). Ora, ¢ pouco provavel que se possa a-
firmar com convicgdo que uma palavra utili-
zada por um determinado locutor possa ter o
mesmo significado para todos os ouvintes,
uma vez que o conhecimento de mundo inter-
fere na interpretacdo dos enunciados. Essa ¢é
uma das criticas feitas por Katz e Fodor
(1977), que observam ser impossivel “siste-
matizar todo o conhecimento do mundo que
os falantes possuem” (Katz. Fodor, 1977: 92).
Por isso apresentar esse modelo como nortea-
dor para os estudos semanticos ndo seria ade-
quado.

Lyons, alids, nos chama a atencdo de
que o olhar que ele lanca sobre o assunto nao
se estabelece a partir da pergunta do que seja
o significado, pois isto, segundo o autor, pres-
suporia longas e complexas andlises (Lyons,
1987: 104). Seguindo o autor, também aqui
se trabalha nessa mesma perspectiva. Nao
haverd na analise do corpus selecionado lon-
gas digressdes e conceituagdes sobre as difi-
culdades interpretativas. Buscar-se-4 mais
exatamente definir qual o significado multifa-
cetado do adjetivo nu nos diferentes contextos
e, com base nisso, tentar descobrir como essa
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situagdo ¢ capaz de interferir na compreensao
do todo do poema por parte do leitor.

A ambigiiidade do adjetivo nu no poema de
Bandeira

A primeira vista, a proposta de analise
de uma obra literaria, especificamente um
poema, que, além de visualizar esse objeto
enquanto arte, busca apoio tedrico em um
estudo lingliistico, a semantica lexical, pode
parecer um projeto um tanto audacioso. Isto
porque tem prevalecido a idéia, que freqiien-
temente se faz, de que, para se chegar a total
compreensao de um objeto artistico, haveria a
necessidade de abordar tal objeto a partir tdo
somente de uma perspectiva artistica. A esse
respeito, Bakhtin (2000) observa que, no ge-
ral, os estudos lingiiisticos e literarios tendem
a ser realizados de forma completamente dis-
sociada. De acordo com a sua avaliagao:

“Estudaram-se, mais do que tudo, os
géneros literarios. Mas, estes, tanto na
Antigiiidade como na época contempo-
ranea, sempre foram estudados pelo
angulo artistico-literario de sua especi-
ficidade, das distingoes diferenciais in-
tergenéricas (nos limites da literatura),
e ndo enquanto tipos particulares de
enunciados que se diferenciam de ou-
tros tipos de enunciados, com os quais
contudo tém em comum a natureza ver-
bal (lingiiistica) ” (Bakhtin, 2000: 280).

Nessa perspectiva, de um lado deveri-
am estar o 1éxico e a gramatica e de outro a
estilistica, que encontra forte expressdao na
obra literaria, haja vista que a natureza desse
enunciado largamente propicia o empreendi-
mento de um estilo individual. Todavia, o
autor procura mostrar que os recursos lexi-
cais, fraseologicos e gramaticais utilizados
pelo locutor ao formular seu discurso sdo re-
presentagdes estilisticas no interior do enunci-
ado e, assim sendo, impossivel tentar-se o
distanciamento entre as escolhas lingliisticas e
organizacionais de um texto e o estilo do au-
tor.

© Ciéncias & Cognicao

Bakhtin prossegue em sua reflexao,
direcionando o leitor a perceber que, ao depa-
rar-se com um enunciado, o intérprete nao
deve, de forma alguma, ignorar a natureza
desse enunciado e as particularidades do ge-
nero em que se insere. E claro que essa afir-
macdo demonstra que o tratamento dado a
uma obra literdria ndo pode estar isento de
uma focaliza¢do artistica. O que nao deve,
entretanto, ocorrer ¢ o desvincular desse obje-
to de analise de sua natureza lingiiistica, pois,
em ultima instancia, sdo as palavras e a forma
como estdo estruturadas no enunciado que
garantem a expressividade da produgdo artis-
tica literaria. E no amago das palavras que se
encontram a for¢a semantica e a natureza am-
bigua, propiciadora de novas possibilidades
significativas tdo exploradas pelos grandes
escritores.

Ao tratar-se, no entanto, da ambigiii-
dade lexical ndo ¢ possivel deixar de fazer
referéncia as dificuldades encontradas, dentro
dos estudos lingiiisticos, para diferenciar duas
de suas distintas e importantes manifestagdes:
a polissemia e a homonimia. A primeira delas
pode ser vista como a capacidade que uma
palavra tem de assumir significados diferen-
tes, embora mantendo entre eles uma relacao
semantica basica. Em uma representacdo ho-
monimica, ao contrario, ter-se-iam palavras
que, embora grafadas da mesma maneira, nao
mantém qualquer relacionamento semantico
entre si. Recorrendo a exemplos citados em
Bidarra (2004), a homonimia seria facilmente
percebida em frases como: “Maria sentou-se
no banco da praga para ler um romance. (ban-
co no sentido de assento); O banco s6 abre as
10 horas da manha para atendimento externo
(banco como uma institui¢do financeira)”.
Para representar o fenomeno da polissemia, o
mesmo autor apresenta alguns dos diversos
significados que podem ser atribuidos a pala-
vra quente: irritado, radioativo, pessoa de
sorte, apimentado e sensual. Mas, se o carater
polissémico de uma palavra pode ser obser-
vado pelo fato de ela guardar em si uma rela-
cdo entre os significados que assume, parece-
ria “razoavel afirmar que haja algo de comum
entre, por exemplo, os sentidos irritado e ra-
dioativo.”? (Bidarra, 2004: 29). Na tentativa
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de solucionar problemas como esses, lingiiis-
tas e lexicografos t€ém adotado diferentes cri-
térios e dentre os principais pode-se citar: O
critério de Distingdo pela Investigacdo Dia-
cronica; O critério Baseado na Relagdo entre
os Significados de uma Palavra; O critério da
Analise Componencial; Critérios de Distin¢ao
Usados, Segundo Abordagem Computacional.
No que se refere ao lexema nu, por
exemplo, no diciondrio Aurélio sdo encontra-
dos, entre os possiveis significados assumidos
pela palavra, os sentidos despido e grosseiro
que, a primeira vista, nao trariam qualquer
similaridade semantica. Todavia, ndo se pre-
tende aqui buscar solugdo para esse problema
através do apoio teodrico a partir dos critérios
acima citados. Isto porque, embora o lexema
nu tenha sido empregado em diferentes senti-
dos no poema, o que se nota realmente ¢ que
todos os significados, metaforicamente utili-
zados ou ndo, apontam para o significado
despido, sugerindo, sendo um caso de polis-
semia, pelo menos um interessante fendmeno
lingiiistico de ambigtiidade para anélise.

A analise semantica lexical: um suporte
tedrico para o processo interpretativo de
textos

Viu-se anteriormente que uma teoria
semantica nao se resume ao estudo da signifi-
cacdo. Viu-se ainda que o proprio lexema
“significado” conduz a intimeras possibilida-
des interpretativas. Talvez a comum tendéncia
de simplificar o termo semdntica esteja rela-
cionada ao fato de que os falantes da lingua
ndo encontram nenhuma dificuldade para fa-
zer uso das palavras e adapta-las a uma gama
bastante extensa de possibilidades. Conforme
assinala Lyons (1970), esta capacidade huma-
na, a que Chomsky chamou de criatividade,
permite que as pessoas, de forma inconsciente
e irrefletida, construam e entendam, a partir
de um ntmero finito de regras, um numero
indefinido de sentencas que ndo haviam sido
antes ouvidas. Katz faz a seguinte constatacao
a esse respeito:

“O componente semantico interpreta os
marcadores sintagmadticos subjacentes

© Ciéncias & Cognicao

em termos de significado. Ele atribui in-
terpretagoes semdnticas a estes marca-
dores sintagmaticos que descrevem
mensagens comunicaveis na lingua. Isto
¢, enquanto o componente fonologico
confere uma forma fonética a sentenga,
0 componente semdntico fornece-lhe
uma representa¢do dessa mensagem
que enunciados reais, possuindo esta
forma fonética, transmitem a falantes
da lingua em situag¢oes normais de fala.
Podemos entdo considerar o desenvol-
vimento de um modelo do componente
semdntico como passando a se ocupar
da explica¢do da capacidade de um fa-
lante de produzir e compreender uma
infinidade de sentengas novas, a partir
do momento em que os modelos dos
componentes sintdtico e fonologico dei-
xam de atuar” (Katz, 1977: 61).

Os marcadores sintagmaticos podem
ser entendidos como os morfemas da lingua,
mas, tendo como objetivo simplificar a argu-
mentacdo, Katz os considera como palavras
que, segundo o proprio, representam os dfo-
mos do sistema lingliistico. Sendo assim, “as
regras semdnticas terdo de comegar com os
significados desses constituintes para derivar
os significados de outros constituintes com-
posicionalmente” (Katz, 1977: 62). Esta ori-
entacdo conduz ao seguinte procedimento
metodologico. Em um primeiro momento, a
focalizacdo de uma interpretacdo semantica
necessita da defini¢do dicionarizada das pala-
vras. No entanto, deve-se levar em considera-
¢do que embora o dicionario forneca uma lista
de possibilidades que vao, sem duvida algu-
ma, conduzir a interpretagdo semantica, estas
ndo devem ser vistas como entidades indivisi-
veis dos conceitos oferecidos pela relacdo que
mantém com outros elementos composicio-
nais. Um outro momento estaria, entdo, mar-
cado pela verificagdo de tais elementos. Con-
forme observam Katz e Fodor (1977), esses
elementos ndo se referem somente as repre-
sentagdes de regras gramaticais. Para exem-
plificar, eles comparam o desempenho de um
falante fluente com o de uma maquina. Mes-
mo possuindo em sua memoria um diciondrio,
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do qual fard uso mecanicamente ¢ uma lista
de sentengas com suas respectivas descri¢des
estruturais, uma maquina, apenas com essas
informagdes, ndo se torna capaz de dar conta
das relacdes semanticas na formagao de uma
sentenga'. De acordo com o que explicitam
os autores, diferentemente dos falantes fluen-
tes, 0 que uma maquina ndo possuiria:

“sdo regras para a aplicagdo das in-
formagoes do dicionario, regras que le-
vam em conta as relacoes semanticas
entre morfemas e a interagdo do sentido
e da estrutura sintdtica, na determina-
¢do da interpretagdo semantica correta
de qualquer das sentengas produzidas
em um numero infinito pela gramadatica.
Assim, uma teoria semdntica de uma
lingua natural, a fim de espelhar apro-
priadamente as interpretagoes, deve ter,
entre oS seus componentes, estas re-
gras” (Katz e Fodor, 1977: 96).

Tais regras, as quais Katz e Fodor
chamam de regras de projecdo, atuam sobre
as informagdes gramaticais e do dicionario
como elementos norteadores que permitem ao
falante selecionar as palavras adequadas, for-
mular enunciados semanticamente bem estru-
turados e resolver problemas como de senten-
cas semanticamente andmalas ou de ambigiii-
dade lexical. Dessa forma, uma teoria seman-
tica deveria partir do significado que revelam
as palavras, observar a forma como essas pa-
lavras estdo sintaticamente estruturadas nas
sentencas e explicitar o quanto o sentido da
sentenca seria resultado dos significados das
partes e das relacoes estabelecidas intra e inter
sentencas. Sao essas relagdes que revelariam,
para os autores, a funcao das regras de proje-
cdo.

Dentro dos estudos voltados mais es-
pecificamente para a construgdo poética, as
analises realizadas por Norma Goldstein em

(1) Vale observar que, atualmente, ha uma quantidade
significativa de trabalhos desenvolvidos, especialmen-
te na area de PLN (Processamento da Linguagem
Natural), que implementam solu¢des nesse sentido,
cujos resultados tém sido bastante satisfatorios [e.g.:
Pollard e Sag (1987), Pustejovsky e Boguraev (1996)].

Versos, Sons e Ritmos (1986) e Analise do
Poema (1988) parecem guardar alguma simi-
laridade com o tipo de andlise semantica de-
senvolvidas por Katz e Fodor. A autora, em
seus estudos, faz uma criteriosa avaliacdo dos
aspectos que compdem a construcdo poética.
A sua proposta de analise sugere que o leitor,
na tentativa de entender as significagdes es-
condidas no poema, deve manter-se atento a
estes aspectos - reveladores da minuciosa
elaboragcdo que ha no interior de cada verso -
dentre os quais estariam envolvidos: o ritmico
do poema; versos, estrofes e rimas; recursos
sonoros; o lexical; o aspecto sintdtico € o ni-
vel semantico. Desde que alguns desses as-
pectos fogem completamente aos propositos
deste trabalho, somente os elementos lexical,
sintdtico e semantico fardo parte da presente
discussao.

Nessa perspectiva, vé-se claramente
que o aspecto lexical terd muito a dizer sobre
as intengdes do autor ao elaborar o seu texto.
Com efeito, ao longo da histéria da poesia
tem-se evidenciado o quanto o vocabulario se
mostra um elemento revelador. Um répido
retrocesso histérico nos permite ver que os
poetas, em diferentes épocas, debrucaram-se
de forma distinta sobre os vocabulos. Ja fo-
ram freqiientes os neologismos, os arcaismos,
as palavras pertencentes a norma culta e colo-
quial, as romanticas, as funestas, entre outras.
Uma prova desse fato ¢ dada, por exemplo,
pela indignagdo que demonstra Manuel Ban-
deira quando na constru¢do de seu metapoe-
ma Poética declara o seu descontentamento
diante do que vinha sendo valorizado até en-
tdo na elaboragdo poética, demonstrando que
a sua relacdo com as palavras nao serd mais a
mesma a partir de entdo: “Estou farto do li-
rismo que para e vai averiguar no dicionario o
cunho vernaculo do vocadbulo” (Bandeira,
2002: 52). Ainda que houvesse a necessidade
de uma andlise mais demorada sobre a obra
citada, ¢ facil perceber, apenas com base nes-
se fragmento, que as palavras serdo as primei-
ras a denotar a transformacdo de um periodo
literario para outro. De modo que, mesmo que
ndo se tivesse conhecimento de que Manuel
Bandeira ¢ um escritor modernista, isto seria
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facilmente percebido através do 1éxico por ele
utilizado.

ApoOs esta primeira sondagem no am-
bito lexical, o passo seguinte para a devida
compreensao do texto deve seguir no sentido
de procurar a quais categorias gramaticais as
palavras, presentes no poema, pertencem; se
ha predominancia de alguma delas e de que
forma sio empregadas®. Se por um lado os
verbos, em particular, podem denominar di-
namismo ou estaticidade, a auséncia deles
pode ser significativa, eliminando do texto
qualquer mobilidade. Os modos e tempos
verbais devem ser cuidadosamente analisados,
pois neles podem estar escondidas realidades
e hipoteses, proximidades e distanciamentos,
acoes prolongadas, repetidas ou uma unica
vez realizadas. Os substantivos, os adjetivos,
as locugdes e as oragdes adjetivas sdo igual-
mente importantes para a andlise da poesia,
pois se revelam prenhes de significado. Em-
bora muitas vezes negligenciadas, as palavras
pertencentes a classes gramaticais fechadas,
entre elas as conjungdes e preposi¢des, tam-
bém tendem a se mostrar, dependendo da
forma que sdo utilizadas, fundamentais para a
interpretacdo semantica das sentencas.

Em relagdo ao nivel sintatico, Goldste-
in (1988) observa que toda a analise textual
feita pelo leitor deve levar em conta nao ape-
nas a estrutura das sentengas, mas também a
forma como a pontuagdo foi empregada. Co-
mo se sabe, esse elemento é, muitas vezes,
determinante da leitura que se farad. Assim, ao
se ler um poema, deve-se manter a atencao
voltada tanto para o sentido das palavras
quanto para 0 modo como 0s versos estdo
organizados. Para atender a essa finalidade, ¢
importante que sejam levantadas questdes do
tipo: “tém-se sintagmas, frases, oragdes ou
periodos?” “Quais foram os sinais de pontua-
¢ao utilizados?” Um outro ponto de observa-
cdo diz respeito aos paralelismos sintaticos,
ou seja, Versos que apresentam a mesma cons-

(2) Nota-se, mais uma vez, que em PLN esses seriam
elementos bases freqiientemente usados nos processos
de extragdo de informagdo textual, uma das subareas
da Inteligéncia Artificial que, hoje, se encontra em
franca expansdo. [Sobre o assunto, ver, p.ex., Rilloff
(1996), Huffman (1996)].

tru¢do, sofrendo somente alteragao no uso de
determinadas palavras.

As demais estratégias utilizadas estao,
muitas vezes, marcadas por recursos como:
gradacdo de palavras; inversao, feita por meio
do deslocamento de uma palavra dentro da
oragdo, com o objetivo de coloca-la em evi-
déncia; enumeragdo e encadeamento, também
conhecido por enjambement’. E a partir do
encadeamento que o escritor, por exemplo,
consegue criar tensdo e suspense revelados
nas ocorréncias das ambigiiidades lexicais tao
comuns aos poemas.

Embora seja evidente que, no enfoque
dado aos aspectos lexicais e sintaticos presen-
tes na composi¢do textual, o nivel semantico
sempre esta presente, via de regra ¢ comum a
grande maioria dos estudiosos de textos litera-
rios apresentd-lo separadamente, especial-
mente se 0s seus objetivos tém carater didati-
co-pedagogico. Assim, para fins desse traba-
lho, tal separagdo visa como propdsito, no
contexto ou dentro da propria semantica, co-
locar em destaque que a interpretagdo seman-
tica pode ser determinada pela presenga de
algumas figuras; dentre elas: simile, metafora,
alegoria, sinestesia, metonimia e antitese.

Nao ha duavidas de que todas as figuras
de linguagem, descritas pela Teoria Literaria,
trazem em si aspectos particulares que enri-
quecem a significagcdo poética, no entanto dar-
se-4 especial atencdo a metafora. Antonio
Candido, em O Estudo Analitico do Poema
(2004), dedica dois capitulos do seu livro para
o estudo do que chama de “o destino das pa-
lavras no poema”. Nessa obra, ele explica
que, no interior da poesia, as palavras, em
consonancia com o tratamento que o poeta
lhes confere, sentir-se-d0 mais livres para
adquirir os mais variados significados. Candi-

(3) Encadeamento ou enjambement € um recurso lite-
rario bastante usado pelos escritores que possibilita a
um verso ligar-se ao seguinte com a finalidade de
completar o seu sentido ou o seu som no interior do
poema. Refere-se, pois, a um procedimento estético
que engloba tanto as figuras de construgdo (elipse,
zeugma, polissindeto, assindeto, inversdao, silepse,
anacoluto, pleonasma e anafora) quanto as figuras de
som (assonancia, aliteragdo e paronomasia). [Uma boa
discussao sobre o tema pode ser encontrada em Choci-
ay (1974) e também em Tomachevski (1973)].
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do demonstra preocupagdo em diferenciar o
uso da linguagem direta do da linguagem fi-
gurada ou metaforica, com a finalidade de
mostrar que ambas atuam de forma, embora
diferente, importante para a compreensao e
beleza poética. Ele observa que foi Vico
(1730, apud Candido, 2004) o precursor da
ousada e brilhante teoria que traz a tona o fato
de que a linguagem figurada era primitiva,
mas que foi a partir dela que os homens pas-
saram para a linguagem racional. Com essa
observagdo, o autor pretende ressaltar que
“ambas ndo sdao duas realidades distintas, mas
intimamente vinculadas; e que portanto as
imagens nao eram meros ‘enfeites’ do discur-
$0, como pensavam os retores, mas elementos
viscerais da expressao, que por meio delas se
efetuava” (Candido, 2004: 112). E certo que
no uso metaforico das palavras ocorrerd uma
transferéncia de atributos pertencentes a de-
terminados objetos a outros; efetuar-se-a,
pois, uma transposicao de sentido. No entan-
to, percebe-se que a partir do momento em
que o poeta se utiliza de uma palavra, atribu-
indo a ela um sentido que causa estranhamen-
to, ao encontra-la novamente no interior do
poema, mesmo que agora utilizada na lingua-
gem direta, o leitor ndo mais a percebera da
mesma maneira. Com isso quer-se dizer que,
com a evolugdo da leitura e dos conhecimen-
tos adquiridos, deu-se por parte do leitor a
ampliacao do sentido dessa palavra que, na
verdade, ja trazia em si uma relacdo com o
novo sentido que lhe foi atribuido. Note-se
que o poeta torna-se, portanto, aquele que
consegue identificar essa nova possibilidade
significativa que apenas estava latente na pa-
lavra. Esse interessante fenomeno, alias, pode
ser percebido no poema de Manuel Bandeira,
do qual se falard a seguir.

A palavra nu e os diferentes sentidos assu-
midos no poema homénimo: um estudo de
caso

Adorno (1980) observa que o poeta
lirico, por estar descontente com os valores
que lhe rodeiam, reflui para dentro de si em
busca de conteudos que lhe parecam mais
substanciais e verdadeiros. Depois se volta
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novamente para o mundo objetivo e revela a
forma da sua subjetividade: o poema. Essa
afirmag¢do do autor demonstra o quanto as
palavras que compdem um poema trazem em
si uma gama de significacdes e representacdes
imagéticas que obrigam o leitor a adentrar no
mais fundo das possibilidades interpretativas
dessas palavras, para extrair delas a significa-
¢do de uma realidade reinventada, transfor-
mada. E assim que o deparar-se com o lexema
nu, no poema de Bandeira, desperta surpresa.
Para comegar, observem-se, primeiramente,
os significados que essa palavra poderia as-
sumir em contexto de acordo com o diciona-
rio Aurélio (Ferreira, 1995):

“Nu. Adj. 1. Privado de vestuario; des-
pido, desnudo. 2. Sem cobertura; expos-
to, descoberto. 3. Descalgo: pés nus. 4.
Sem folhas. 5. Sem vegetagdo; escalva-
do. 6. Desguarnecido, desornado, desa-
taviado. 7. Sem nada; vazio. 8. Destitu-
ido, carecente. 9. Sem afetacdo; sim-
ples, sincero, franco. 10. Nao disfarca-
do; patente, evidente. 11. Tosco, gros-
seiro. 12. Desembainhado (a espada).
[Fem.: nua.S.m. 13. Aquele que ndo tem
o que vestir. 14. Nudez (1). 15. Art.
Plast. V. nu artistico.”

No titulo do poema encontra-se tao
somente a palavra nu. Essa palavra, que, con-
forme verificou-se no verbete acima, ja revela
a ambigiiidade em sua esséncia, remetera o
leitor a uma série de possibilidades tematicas.
Talvez esse leitor, logo no primeiro momento,
seja conduzido a pensar no erotismo que tal
palavra propde e, certamente, ndo se surpre-
enderd ao ver-se frente a nudez de um corpo
feminino que aos poucos se revela®. O que,
todavia, pode causar-lhe admiragdo ¢ a com-
paracdo entre essa nudez com outra inespera-
da: a do Cosmos. Sdo estas as trés primeiras

(4) Vale lembrar que muitas palavras, mesmo que
isoladas, trazem em si mesmas sentidos muito marca-
dos; dir-se-a, inclusive, terem um valor interpretativo
preferencial. Seria, por exemplo, o caso da palavra nu
que nos remete, independentemente do contexto, ao
seu significado basico (ndo metaférico) relacionado a
despido.
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estrofes do poema’:

(1) Quando estas vestida,
Ninguém imagina
Os mundos que escondes
Sob as tuas roupas.

(2) Assim, quando ¢ dia,
Nao temos nocao
Dos astros que luzem
No profundo céu.

(3) Mas a noite ¢ nua,
E, nua na noite,
Palpitam teus mundos
E os mundos da noite’.

As estrofes (1) e (2) prefiguram a nu-
dez que se desvendard em (3). Nao ha movi-
mentagdo nesses Versos; ao contrario, o uso
de verbos de ligacao fixam a atengao do leitor
em dois elementos: uma mulher e o dia. O
enjambement encontra-se presente, fazendo
com que todos os versos das duas primeiras
estrofes estejam de algum modo relacionados.
Um necessita do outro para significar e essa
imbricacdo entre os versos desvendard outra:
o da relacdo existente entre 0 mundo aparente
e outros mundos. Assim, a mulher quando
vestida oculta mistérios que sé serdo revela-
dos através da sua nudez, como também os
astros que luzem no céu somente a noite tor-
nar-se-a0 visiveis. Isso mostra quanta elabo-
ragcdo ha nos versos: “Os mundos que escon-
des / sob as suas roupas”. Observe-se que o
elemento em que se centra essa elaboragdo € o
substantivo mundo; palavra esta que traz entre
suas significagdes: o universo, a terra € os
astros; a humanidade, a sociedade e¢ os ho-
mens.

O corpo vestido esconde, portanto,
uma infinidade de mistérios, assim como se
sabe serem inumeraveis os mistérios acerca
do universo. Na estrofe (3) surgira a possibi-
lidade da revelacdao desses mistérios. O adje-

(5) Os numeros a frente de cada estrofe servirdo de
base para as nossas referéncias.

(6) Todas as citagdes do poema Nu referem-se a: Ban-
deira, M. (2002). Meus poemas preferidos. Rio de

Janeiro: Ediouro. n. 102.

tivo nu aparecerd sendo utilizado como predi-
cativo do sujeito noite: “Mas a noite € nua”. E
no verso seguinte: “E, nua na noite”. Vé-se
que, agora, o substantivo que estd sendo pre-
dicado ndo aparece de forma explicita no tex-
to. E claro que essa estratégia do autor garante
harmonia ritmica ao poema, porém ela tam-
bém coloca lado a lado, em um Unico verso,
as palavras nua e noite. A noite revela a i-
mensidao do universo e ¢, na noite, que a mu-
lher se despe das roupas, representacao de
uma conduta social, e revela seu corpo e sua
esséncia. Os demais versos do poema apon-
tam para esses dois elementos.

(4) Brilham teus joelhos,
Brilha o teu umbigo,
Brilha toda a tua
Lira abdominal.

(5) Teus exiguos seios
- Como na rijeza
Do tronco robusto
Dois frutos pequenos —

(6) Brilham. Ah, teus seios?
Teus duros mamilos!
Teu dorso! Teus flancos!
Ah, tuas espaduas!

(7) Se nua, teus olhos
Ficam nus também:
Teu olhar, mais longe,
Mais lento, mais liquido.

(8) Entao, dentro deles,
Boio, nado, salto
Baixo num mergulho
Perpendicular.

(9) Baixo até o mais fundo
De teu ser, 1a onde
Me sorri tu’alma
Nua, nua, nua... (Bandeira, 2002: 102 -
103)

Nas estrofes (4), (5) e (6) tém-se a
descricao fisica do corpo nu. Utilizando-se do
verbo brilhar em (4), para construir um para-
lelismo, o autor enumera as partes do corpo.
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Para captar o tom empregado nessa estrofe e o
sentimento do eu-lirico, ao descrever esse
corpo, ¢ muito importante manter-se atento as
possiveis significa¢cdes do verbo brilhar: relu-
zir, resplandecer, fulgurar, salientar-se, mani-
festar-se, transparecer, transluzir, revelar-se.
Esta enumeracao de sentidos reforca a idéia
de que mais do que percorrer pelas partes
daquele corpo feminino, o eu-lirico comuni-
ca-se com elas, sente toda a sua energia. No-
te-se que o enjambement faz-se presente nos
versos que ligam a estrofe (5) a (6): “Dois
frutos pequenos / — Brilham. Ah, teus seios?”.
E como se o sujeito oculto nas palavras do
poema parasse para suspirar extasiado frente
aqueles seios. Nesse momento acontece o
climax da descoberta da nudez fisica; algo
evidenciado através da interrogacdo e excla-
macoes utilizadas na estrofe (6).

Na estrofe (7), o autor novamente a-
proveita-se da ambigiiidade do adjetivo nu
para trazer a tona novas significacdes. Apods
percorrer por todas as partes daquele corpo
feminino, o sujeito lirico vé-se diante dos
olhos, agora, nus também. Sugere-se nesse
momento o encontro sexual, o encontro fisico
entre os corpos, mas frente ao olhar, no mais
fundo desse olhar o eu-lirico percebe mais; ¢
esse um instante em que se revela para ele
algo de metafisico. Na estrofe (8) tem-se, en-
tdo, de forma metaforica, a descricdo do pro-
prio ato sexual. Agora aparecem verbos que
indicam acdo, movimento e ndo mais estatici-
dade: boio, nado, salto, mergulho. E, na ulti-
ma estrofe, concretiza-se um outro encontro,
agora, nao mais fisico: “Baixo até o mais fun-
do / De teu ser, 14 onde / Me sorri tu’ alma /
Nua, nua, nua...”. Nesse momento, torna-se
mais significativo o sentido das palavras que
o autor utiliza no inicio do seu poema e reve-
lam-se, para o leitor, a quais mundos o autor
se referia. Essa descoberta ¢ de tal forma
complexa que vai exigir do leitor ndo apenas
um processamento lingiiistico, mas também
mental, bastante intenso ¢ muito elaborado.
Trata-se, pois, dos mundos da alma, que agora
se mostra nua, transparente e revela seus se-
gredos, sonhos, temores, desejos.

Note-se que ¢ justamente todo esse
processamento exigido, quer para o autor ou
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para o leitor, que torna o poema em questao
uma obra especialmente interessante; pois a
partir dele permite-se trazer para o debate os
caminhos que ambos os individuos, autor e
leitor, precisardo percorrer ao longo dos seus
processos de produg¢do e compreensdo, res-
pectivamente.

Por fim, vale mencionar que nesse seu
poema, Manuel Bandeira conferiu um novo
destino as palavras, ou seja, buscou na essén-
cia da semantica lexical a possibilidade de
atribuir-lhes sentidos inesperados que, a pri-
meira vista, podem provocar estranhamento,
mas, a0 mesmo tempo, despertar a sensibili-
dade do leitor, com cuja realidade lingiiistica
ele, o leitor, tera de lidar, necessariamente. O
erotismo presente no poema torna-se, pois, de
um lirismo que sai da esfera carnal e alga vo-
os mais altos, revelando-se envolto por uma
atmosfera que tende ao sublime. E assim que
a descri¢ao do ato sexual reveste-se de uma
tonalidade especial que, por fim, garantir-lhe-
a uma beleza incomum. Tudo isso propiciado
pelo jogo das palavras e sentidos por elas as-
sumidos no texto que, para o leitor em sua
tentativa de o compreender, serdo cruciais.

Conclusao

Partiu-se do pressuposto que o estudo
semantico das palavras ¢ um componente
norteador para a analise de um objeto lingiiis-
tico, pertenca ele a qualquer género discursi-
vo. Afirmagdo que, certamente, refor¢a-se ao
longo da discussdo tedrica e andlises realiza-
das, uma vez que se verificou sé ser possivel
aproximar-se do significado que o autor ten-
cionou dar a determinadas sentengas a partir
da descricdo do significado das palavras que
compdem essas sentencas.

E, sem duvida, essa significagdo que
levard o leitor a esséncia da palavra e a refletir
sobre novas possibilidades interpretativas.
Todavia, a problematica que motivou a elabo-
racdo deste trabalho foi o fato de que as teori-
as, cuja semantica lexical ¢ objeto de estudo,
parecem apresentar distanciamento de anali-
ses de textos cuja perspectiva seja artistica, da
mesma forma que o viés artistico poucas ve-
zes aproxima-se de um prisma lingiiistico.
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Essa constatagdo confirma que a critica feita
por Bakhtin, no texto Os géneros do discurso,
ha mais de cinqiienta anos (1952), possivel
data do texto original ainda ndo revisto pelo
autor, ¢ até hoje pertinente. Neste estudo, ob-
jetivou-se minimizar esse distanciamento,
mostrando o quanto as palavras sdo expressi-
vas e absolutamente necessarias para proces-
samento lingiiistico ¢ mental, mesmo para um
universo aparentemente pouco interessado em
discussdes tedricas dessa natureza. Expressi-
vidade que existe no &mago das palavras, mas
intensifica-se quando os falantes, em situa-
cdes reais, com uma determinada intencao
discursiva, atribuem a elas a sua individuali-
dade.

Por fim, cabe lembrar que esse traba-
lho buscou apresentar tdo somente uma refle-
xd0 num estagio ainda bastante incipiente.
Entretanto, ha fortes razdes para se investir
nessa discussao, inclusive com a colocagao do
seu foco em géneses cognitivas, a partir da
compreensdo dos fenomenos lingiiisticos ai
constituidos.
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